
Volume 12 Issue 5                                                @ 2026 IJIRCT | ISSN: 2454-5988 

IJIRCT2608015 International Journal of Innovative Research and Creative Technology (www.ijirct.org) 1 

 

सौरा चित्रकला में तकनीकी बदलाव : परंपरा से 
आधुननकता की ओर 

 

Priyanka Singh1, Meenakshi Thakur2 

 

1Research Scholar (Ph.D.), Dayallbagh Educational institutions, Agra 
2Associate Professor, Dayallbagh Educational institutions, Agra 

 
सारांश (Abstract) — 

प्रस्ततु शोध पत्र ओडिशा की प्रसिद्ध जनजातत लाांजजया िौरा की पारांपररक चित्रकला में आ रहे तकनीकी और व्यावहाररक 
बदलावों का अध्ययन करता है। िौरा िमाज में इि कला को 'इददताल' कहा जाता है, जो मूल रूप िे घर की समट्टी की 
दीवारों पर धासमिक अनषु्ठानों के िमय बनाई जाती थी। वतिमान िमय में वैश्वीकरण और बाजार की मााँग के कारण इि 
कला के माध्यमों में बहुत बडा बदलाव आया है। अब यह कला सित्ति-चित्रों िे तनकलकर कैनवाि, वस्त्र, कााँि, और लकडी 
जैिी आधुतनक ितहों पर बनाई जा रही है। यह अध्ययन इि बात की पडताल करता है कक धरातल, रांग और औजारों के 
बदलने िे िौरा कला के मूल रूप और उनके िामाजजक - आचथिक पररदृश्य पर क्या प्रिाव पडा है। 
 
मुख्य शब्द (Keywords) — िौरा चित्रकला, इददताल, तकनीकी बदलाव, बाजारीकरण, आधुतनक कैनवाि, पारांपररक माध्यम। 
 
प्रस्तावना (Introduction) 

कला ककिी िी िमाज की िांस्कृतत, ितेना और उिके ऐततहासिक िांक्रमण की जीवांत असिव्यजक्त होती है। िारतीय जनजातीय 
कलाओां में ओडिशा की िमृद्ध िाांस्कृततक धरोहर का एक त्तवसशष्ट स्थान है। इिी धरोहर में िे एक 'लाांजजया िौरा' जनजातत 
की पारांपररक चित्रकला है, जो अपनी प्रािीनता, िादगी और गहन आनुष्ठातनक जुडाव के सलए वजैश्वक स्तर पर जानी जाती 
है। मुख्य रूप िे ओडिशा के रायगडा, गजपतत, और कोरापुट जैिे दगुिम पहाडी अांिलों में तनवाि करन ेवाली यह जनजातत 
आज िी अपनी िददयों पुरानी परांपराओां को िांजोए हुए है। स्थानीय स्तर पर इि जनजातत द्वारा बनाई जाने वाली 
आनुष्ठातनक चित्रकला को 'इददताल' (Idital) कहा जाता है। 
पारांपररक िौरा िमाज में इन चित्रों का स्थान केवल िौंदयिशास्त्र या गहृ-िज्जा तक िीसमत नहीां था। इिके त्तवपरीत, यह 
कला िीध ेतौर पर उनके धासमिक जीवन, पारलौककक आस्थाओां, लोक-कथाओां और उनके पूविजों की अदृश्य दतुनया िे असिन्न 
रूप िे जडुी हुई थी। यह कला मूलतः एक पत्तवत्र माध्यम थी, जजिके द्वारा िौरा लोग अपन ेजीवन की त्तविांगततयों, िांकटों 
और खुसशयों को एक दृश्य रूप प्रदान करत ेथे। 

पारांपररक रूप िे यह कला किी िी ककिी बाहरी प्रदशिन, व्याविातयक लाि या कला दीघािओां (Art Galleries) के सलए नहीां 
बनाई जाती थी। यह एक पणूितः व्यजक्तगत और िामुदातयक अनुष्ठातनक कक्रया थी। जब िी िौरा पररवार में कोई गांिीर 
बीमारी आती थी, नई फिल की कटाई का िमय होता था, शादी-ब्याह जैिे माांगसलक अविर होते थे, या पररवार में ककिी 
िदस्य की मृत्य ुका शोक होता था; तब जनजातत के ओझा या मुख्य पुजारी (जजिे स्थानीय िाषा में 'कुिांघ' कहा जाता ह)ै 
की िलाह ली जाती थी। कुिांघ की आध्याजत्मक गणना के अनिुार, घर की िबिे अांदर की दीवार पर जहााँ िूयि का प्रकाश 
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बहुत कम या न के बराबर पहुाँिता था इन पत्तवत्र चित्रों को उकेरा जाता था। िौरा िमुदाय का यह अटूट त्तवश्वाि था कक 
'इददताल' के इन चित्रों के माध्यम िे व ेअपन ेपूविजों की िटकती हुई आत्माओां को आदरपवूिक अपन ेघर में आमांत्रत्रत करत े
हैं, ताकक व ेआत्माएाँ उनके पररवार, मवेसशयों और फिलों की प्राकृततक आपदाओां व बुरी शजक्तयों िे रक्षा कर िकें । 
परांतु, इक्कीिवीां िदी के इि दौर में वशै्वीकरण (Globalization), बाजारीकरण (Commercialization) और तीव्र तकनीकी 
त्तवकाि के प्रिाव िे यह जनजातीय कला िी अछूती नहीां रही है। त्तपछले कुछ दशकों में इि कला के आांतररक और बाह्य 
स्वरूप में एक व्यापक िांरिनात्मक और माध्यमगत बदलाव देखन ेको समला है। यह कला अब समट्टी की कच्िी और खरुदरी 
दीवारों के िीसमत दायरे िे बाहर तनकलकर िमकालीन शहरी बाजारों, राष्रीय-अांतरािष्रीय प्रदशितनयों, आधतुनक कैनवाि, सिल्क 
के कपडों, कााँि, कागज और लकडी की िजावटी वस्तओुां तक का एक लांबा िफ़र तय कर िकुी है। माध्यमों का यह िौततक 
बदलाव केवल कला की ऊपरी ितह तक िीसमत नहीां है, बजल्क इिने कला की दृश्य-िाषा (Visual Language), प्रतीकों के 
ियन, कलाकारों की लैंचगक िूसमकाओां और कला के प्रतत िामाजजक दृजष्टकोण को िी बतुनयादी रूप िे प्रिात्तवत ककया है। 

प्रस्ततु शोध-पत्र इिी तकनीकी यात्रा, माध्यमगत रूपाांतरण और उिके पररणामस्वरूप िौरा िमाज व उनकी कला िांस्कृतत 
पर पडन ेवाले बहुआयामी प्रिावों का एक व्यवजस्थत और आलोिनात्मक अध्ययन प्रस्ततु करता है। 
1. 'इददताल' का धार्मिक, आध्यात्ममक एव ंआनुष्ठाननक महमव 

िौरा चित्रकला के तकनीकी बदलावों को िमझने िे पवूि इिके पारांपररक आनुष्ठातनक और दाशितनक आधार को िमझना 
अत्यांत आवश्यक है। िौरा िमाज में 'इददताल' महज रेखाओां और आकृततयों का िांयोजन नहीां है, बजल्क यह उनके िमूि े
ब्रह्माांि त्तवज्ञान (Cosmology) का एक दृश्य दस्तावजे है। िौरा जनजातत प्रकृतत-पजूक होन े के िाथ-िाथ जीवात्मवाद 
(Animism) में गहरा त्तवश्वाि रखती है, जहााँ प्रकृतत के हर कण—पेड, पहाड, नदी, पशु—में एक ितेना या आत्मा का वाि माना 
जाता है। 

 
                                                                           चित्र संख्या-1- इददताल' 

माध्यम - केनवास पर एके्रर्लक रंग से बनाया गया 
स्रोत-ओडिशा राज्य जनजातीय संग्रहालय भुवनेश्वर 

 

2- मुख्य देवता और र्मथकीय कथाए ँ

िौरा पौराणणक कथाओां के कें द्र में उनके िवोच्ि देवता 'ककतुांग' (Kitung) या 'इदबुोई' हैं। िौरा िमाज का मानना ह ैकक िांिार 
की रिना, कृत्तष का ज्ञान और कला का बीजारोपण स्वयां ककतुांग देवता न ेककया था। इददताल के चित्रों में ककतुांग देवता के 
जीवन, उनकी शजक्तयों और उनके द्वारा बनाए गए तनयमों को त्तवसिन्न प्रतीकों के माध्यम िे दशािया जाता है। चित्रों में 
ददखन ेवाले वकृ्ष, जांगली जानवर और मानव आकृततयााँ वास्तव में ककतुांग के िांिार के त्तवसिन्न घटकों का प्रतततनचधत्व करती 
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हैं। जब कोई चित्रकार दीवार पर रेखाएाँ खीांिता है, तो वह वास्तव में एक नए ब्रह्माांि की रिना कर रहा होता है, जजिमें 
लौककक और पारलौककक दोनों िांिार एक त्रबांद ुपर आकर समल जाते हैं। िौरा पौराणणक कथाओां में एक त्तवस्ततृ देवकुल का 
वणिन समलता है, जहााँ त्तवसिन्न प्राकृततक तत्वों, बीमाररयों, कृत्तष और रोजमराि के जीवन को तनयांत्रत्रत करन ेवाले अनके देवी-
देवता शासमल हैं। वेररअर एलत्तवन के नृवांशत्तवज्ञान िांबांधी अध्ययनों के अनुिार, िौरा िमाज में इन पारलौककक शजक्तयों का 
चित्रण इददताल के प्रतीकों के माध्यम िे ही िांिव होता है। इि देवकुल के कें द्र में उनके िवोच्ि देवता 'ककतुांग' (Kitung) 

या 'इदबुोई' हैं, जजन्हें िमूिी िजृष्ट, मानव जीवन और कला का मूल रक्षक व तनमािता माना जाता है। चित्रों में ददखन ेवाले 
त्तवसिन्न दृश्य वास्तव में ककतुांग के िांिार का ही प्रतततनचधत्व करत ेहैं। िौरा चित्रकला में आकृततयों के ियन के पीछे गहरे 
धासमिक कारण होत ेहैं; उदाहरण के सलए, गााँव के रक्षक देवता 'बबुिुम' (Babusum) को पारांपररक आख्यानों में रात के िमय 
घोडे पर िवार होकर गााँव का िक्कर लगाते हुए कजल्पत ककया जाता है, यही कारण है कक इददताल के चित्रों में 'घडुिवारों' 
और तीरों का अांकन बहुत प्रमुखता िे ककया जाता है। इिी तरह, िील के उग्र देवता 'अिाांगिुम' (Adangsum) और जल-
धाराओां के िपि-देवता 'अजोरिुम' (Ajorasum) को शाांत करन ेके सलए चित्रों में क्रमशः पक्षक्षयों और िााँपों के प्रतीकों को 
स्थान ददया जाता है। जब कोई चित्रकार दीवार पर रेखाएाँ खीांिता है, तो वह वास्तव में इन ििी शजक्तयों को एक ही धरातल 
पर आमांत्रत्रत कर रहा होता है। इिसलए, चित्रों में ददखन ेवाले वकृ्ष, जांगली जानवर, मवेशी और मानव आकृततयााँ महज िजावट 
नहीां, बजल्क इिी जदटल देवकुल के त्तवसिन्न घटकों का दृश्य प्रतततनचधत्व हैं। 
 

 
चित्र संख्या-2 जनानग्लो सुम (Jananglo Sum) 

स्रोत-ओडिशा राज्य जनजातीय संग्रहालय भुवनेश्वर 

 

3- अनषु्ठाननक प्रक्रक्रया और 'कुिंन ' की भूर्मका 
िौरा िमाज में कोई िी व्यजक्त अपनी इच्छा िे जब िाहे दीवार पर इददताल नहीां बना िकता था। इिके सलए एक कड े
धासमिक अनुशािन का पालन करना पडता था। चित्र बनान ेकी प्रकक्रया पूरी तरह िे 'कुिांन' (पुजारी व ओझा) के आध्याजत्मक 
तनदेशों पर तनििर करती थी। उदाहरण के सलए, यदद पररवार में कोई रहस्यमयी बीमारी आ जाती थी, तो कुिांन िम्मोहन की 
जस्थतत में जाकर यह पता लगाता था कक कौन िा पूविज या कौन िी आत्मा नाराज है। उि आत्मा को शाांत करन ेके सलए 
एक त्तवसशष्ट प्रकार के चित्र (जजिमें उि आत्मा की पिांद के जानवर या वस्तुएाँ हों) को बनान ेका आदेश ददया जाता था। 
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चित्र बनान ेवाले कलाकार को िी एक शुद्ध और पत्तवत्र जीवन शैली अपनानी होती थी। चित्र शुरू करन ेिे पहले उपवाि 
रखना, त्तवशेष प्राथिनाएाँ करना और मन को एकाग्र करना अतनवायि था। पेंदटांग परूी होन ेके बाद, कुिांघ उि चित्र के िामने मुगे 
या मददरा की बसल या अपिण करता था और मांत्रोच्िार के माध्यम िे उि चित्र में 'प्राण-प्रततष्ठा' करता था। इि अनषु्ठान के 
बाद वह दीवार महज एक िौततक दीवार नहीां रह जाती थी, बजल्क वह देवताओां और पवूिजों का िाक्षात तनवाि स्थान बन 
जाती थी। इि प्रकार, पारांपररक िांदिि में िौरा कला का उद्देश्य िौंदयिपरक आनांद (Aesthetic Pleasure) देना नहीां, बजल्क 
आध्याजत्मक िांवाद और िांकट तनवारण (Crisis Management) था। 
 
4- सौरा कला के धरातल में बदलाव - र्मट्टी से समकालीन सतहों तक का सफर - 
िौरा चित्रकला में िबिे प्राथसमक और प्रत्यक्ष पररवतिन इिके धरातल िे देखने को समलता है। माध्यम या ितह (Surface) 

की प्रकृतत ही अांततः रेखाओां के प्रवाह और रांगों के स्थातयत्व (Longevity) को तनधािररत करती है। 

• पारंपररक र्मट्टी की दीवार -  मूल रूप िे इददताल को घर की समट्टी की दीवारों पर बनाया जाता था। इन दीवारों 
को गाय के गोबर और लाल समट्टी (गेरू) के गाढे घोल िे लीपा जाता था। यह  

 

 
चित्र संख्या-3 -पारंपररक गेरू र्भत्ति पर 'इददताल' का अकंन करती सौरा कलाकारस्रोत- 

https://www.google.com/search?sca_esv=d913da179c7 

ितह खरुदरी और नमी को िोखने वाली होती थी। जब इि पर िावल के िणूि में पानी का घोल बना कर उििे 
आकृतत बनात ेहैं तो दीवार उि को अांदर तक िोख लेती थी। इििे पूरे चित्रण को एक िौम्य रांगत और बहुत ही 
प्राकृततक, समट्टी िे जडुा हुआ रूप समलता था। 

• कैनवास और आधुननक कपड़ े- जब इि कला का व्याविातयक रूप िामन ेआया तो कलाकारों न ेटिर सिल्क, खादी, 
िूती कपड ेऔर तैयार कैनवाि बोिि का उपयोग करना शुरू ककया। य ेििी ितहें त्रबल्कुल िपाट और चिकनी होती 
हैं। इन पर रांग ितह के अांदर नहीां रमता, बजल्क ऊपर एक िाफ़ परत बना देता है। इििे पेंदटांग बहुत िमकदार 
और आधुतनक ददखन ेलगती है। 
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चित्र संख्या- 4 - टसर र्सल्क पर एके्रर्लक रंग बना इददताल 

स्रोत- https://tribesindia.com/product/xdc39 

• कािं की सतह (Glass) - आज-कल आधतुनक घरों की िजावट के सलए काांि पर िी िौरा कला बनाई जा रही है। 
काांि त्रबल्कुल चिकना होता ह ैऔर नमी को त्रबल्कुल नहीां िोखता। इि पर प्राकृततक रांग नहीां दटक िकते, इिसलए 
कलाकार यहााँ इनेमल पेंट या गाढे ऐके्रसलक रांगों का इस्तेमाल करत ेहैं। इि पर जब रोशनी पडती है, तो िौरा कला 
की ज्यासमतीय आकृततयााँ बहुत आकषिक प्रिाव पैदा करती हैं। 

 

 
चित्र संख्या-5 कािं की सतह पर  सौरा कला 

स्रोत-ओडिशा राज्य जनजातीय संग्रहालय भुवनेश्वर 

 

• लकड़ी की सतह - िमकालीन बाजार में लकडी की रे, कोस्टर, घडडयों और फ़नीिर पर िौरा कला की िारी मााँग है। 
लकडी एक अधि-शोषक माध्यम हैं। कलाकार अक्िर लकडी की ितह जैिे है, लकडी एक अधि-शोषक माध्यम है। 
कलाकार अक्िर लकडी के अिली रांग और उनके प्राकृततक रेशों (Grains) को तछपात ेनहीां हैं, बजल्क उिे ही बकैग्राउांि 
की तरह इस्तेमाल करते हैं, जो इिे एक अलग गहराई देता है। 
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चित्र संख्या-6 लकड़ी की टे्र पर  सौरा कला 

स्रोतhttps://advaitahandicrafts.com/products 

 

5-रंगों का तकनीकी बदलाव : प्राकृनतक से रासायननक वर्ि  

माध्यमों के बदलन ेिे सिफि  पेंदटांग करन ेकी जगह नहीां बदली बजल्क रांगों के पीछे का त्तवज्ञान िी बदल गया है। 

• पारंपररक दो रंगों का अनुशासन — पुरान ेिमय में िौरा कला सिफि  दो रांगों के तनयमों में बांधी थी। बैकग्राउांि हमेशा 
लाल-िूरा (गेरू) होता था और आकृततयााँ िफेद रांग िे बनती थीां। िफेद रांग के सलए कच्ि ेिावल को पानी में 
सिगोकर बारीक पीिा जाता था, जजिे स्थानीय िाषा में 'दहयुरा' कहत ेहैं। िावल के इि घोल में प्राकृततक गोंद होता 
था जो चित्र दीवार पर कई िाल तक चिपकाए रखता है, वहीां िौरा जनजातत के लोग त्तवशेष पजूा पर काले रांग का 
प्रयोग करत ेथे जो दीय ेकी कासलख िे बनाया जाता था। 

• आधुननक रासायननक रंग - 
कैनवाि, कााँि और कपडे, लकडी पर आत ेही यह कला रांगों के बांधन िे मुक्त हो गई। अब िावल के घोल की जगह एके्रसलक 
कलिि और फैत्रब्रक रांग का बोलबाला है। य ेरांग बहुत जल्दी िूखत ेहैं और पानी िे खराब नहीां होते, जजििे कलाकारों के 
िमय की बित होती है, िाथ ही अब पारांपररक लाल-िफेद के स्थान पर नीले, हरे, पीले और िफेद, काले बकैग्राउांि पर रांग-
त्रबरांगी आकृततयााँ बनाई जा रही हैं, जो आज के ग्राहकों को ज्यादा पिांद आती हैं। 

 
चित्र संख्या-7 - आधुननक बहुरंगी पषृ्ठभूर्म (मल्टीकलर बकैग्राउंि) पर ननर्मित समकालीन सौरा चित्रकला 

स्रोत-ओडिशा राज्य जनजातीय संग्रहालय भुवनेश्वर 



Volume 12 Issue 5                                                @ 2026 IJIRCT | ISSN: 2454-5988 

IJIRCT2608015 International Journal of Innovative Research and Creative Technology (www.ijirct.org) 7 

 

• सौरा चित्रकला में टेक्सिर व्हाइट का प्रयोग-  आधुतनक िौरा चित्रकला में पारांपररक िफेद रेखात्मक शैली को अचधक 
प्रिावशाली बनाने हेत ुटेक्ििर व्हाइट (उिरी हुई िफेद रांग-पेस्ट) का प्रयोग ककया जाता है। पारांपररक चित्रों में जहााँ 
िफेद रांग िावल के घोल (त्तपठौ) या प्राकृततक माध्यमों िे िपाट रूप में प्रयुक्त होता था, वहीां आधतुनक माध्यमों 
पर टेक्ििर व्हाइट के प्रयोग िे आकृततयों में स्पष्ट उिार और त्रत्र-आयामी (3D) प्रिाव उत्पन्न होता है। इि 
तकनीक द्वारा तनसमित रेखाएाँ और प्रतीक ितह िे ऊपर उठे हुए प्रतीत होते हैं, जजििे िौरा कला की त्रबांद-ुप्रधान 
एवां रेखात्मक िांरिना और अचधक स्पष्ट हो जाती है। टेक्ििर व्हाइट का प्रयोग त्तवशेष रूप िे मानव-आकृततयों, पशु-
पक्षक्षयों, ज्यासमतीय बॉििर तथा िजावटी अलांकरणों में ककया जाता है। यह तकनीक िौरा कला की पारांपररक पहिान 
को िुरक्षक्षत रखत ेहुए उिे आधतुनक िौंदयिबोध के अनुरूप प्रस्तुत करती है। 

 

6 -  औजारों का इनतहास - बांस की कूिी बनाम र्सथंदेटक ब्रश - 

हम ककि िाधन िे चित्र बना रहे हैं; उििे रेखाओां का परूा िररत्र बदल जाता है। िौरा कला में औजारों का बदलना इनकी 
दृश्य िाषा को बदलन ेमें िबिे बडा कारण रहा है। 

• पारंपररक कूिी — परुाने िमय में िौरा कलाकार बाजार के ब्रशों का उपयोग नहीां करत ेथे। वे जांगली झाडडयों या 
बाांि के छोटे टुकडों के आगे के दहस्िे को ककिी पत्थर िे कूट-कूटकर रेशेदार बना लेत ेथे, जजिे इनके रेशे अिमान 
होत ेथे, जजििे खीांिी गई लाइनों में एक स्वािात्तवक कां पन, अतनयोजजत मोटाई और खुरदरा प्रवाह आता था। यही 
इि कला की अिली पहिान थी। 

• आधुननक ब्रश और पेन - आज के िमय में कलाकार बाजार में समलन ेवाले बारीक सिांथदेटक राउांि ब्रश और तनब-
पेन का इस्तेमाल करत ेहैं। य ेऔजार मशीनी और अत्यचधक िटीक होत ेहैं। इनिे जो लाइनें बनती हैं, उनमें कोई 
उतार-िढाव या कां पन नहीां होता। 

 

7 - चित्रों की बनावट और कंपोत्जशन पर प्रभाव 

जब कला का िौततक धरातल बदला, तो खाली जगह (Space) को देखन ेका नजररया िी बदल गया: 
• बॉििर का िलन — समट्टी की दीवार पर काम करत ेिमय जगह की कोई िीमा नहीां होती थी। कलाकार दीवार के 

एक कोने िे शुरू करके परूी दीवार पर कहानी को फैलाते िले जात ेथे। वहााँ कोई बाहरी बॉििर नहीां होता था। इिके 
त्तवपरीत, जब कलाकार कपड ेया िौकोर कैनवाि बोिि पर काम करता है, तो जगह िीसमत होती है। इि िीमा के 
कारण अब चित्रों में एक स्पष्ट और िजावटी 'बॉििर' बनान ेका िलन अतनवायि हो गया है। 

• बारीकी का बढ़ना (Micro-Detailing) — पारांपररक चित्रों में आकृततयााँ बहुत िरल और अमूति थीां। दो त्रत्रकोणों को 
आपि में जोडकर धड बना ददया जाता था और िीधी रेखाओां िे हाथ-पैर। िेहरे पर आाँख, नाक या कान नहीां होत े
थ ेक्योंकक उनका उद्देश्य ककिी व्यजक्त को ददखाना नहीां, बजल्क एक प्रतीक स्थात्तपत करना था। लेककन आज के 
बारीक ब्रश और पेन के कारण आधतुनक िौरा चित्रों में कपडों के पैटनि, गहने और पक्षक्षयों के पांखों की एक-एक 
लकीर को बहुत स्पष्टता िे ददखाया जाता है। 

• नए प्रतीक — पुरान ेचित्रों में जहााँ सिफि  हाथी, घोडे, रथ, िूरज, िांद्रमा और जनजातीय नृत्य के दृश्य होत ेथे; वहीां आज 
के नए चित्रों में बि, कार, िाइककल, बांदकूधारी सिपाही, हवाई जहाज और मोबाइल फोन जैिी आधतुनक िीजें िी 
ददखाई देन ेलगी हैं, जो बदलत ेिामाजजक पररवेश को दजि करती हैं। 
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8 - सामात्जक और आचथिक प्रभाव 

यह तकनीकी बदलाव सिफि  कला की िामचग्रयों तक िीसमत नहीां है, बजल्क इिन ेिौरा िमुदाय के िीतर एक मूक िामाजजक 
क्राांतत को जन्म ददया है। 
िबिे महत्वपूणि बदलाव लैंचगक िूसमकाओां (Gender Roles) में आया है। पारांपररक व्यवस्था में इददताल बनान ेका अचधकार 
केवल पुरुष पजुाररयों (कुिांघ) के पाि िुरक्षक्षत था, क्योंकक यह एक धासमिक अनषु्ठान था। लेककन जब यह कला कपडों, 
िाडडयों, कुततियों और घरेलू िजावट के उत्पादों पर आई, तो िौरा मदहलाओां ने इिे एक बडे कुटीर उद्योग के रूप में अपना 
सलया। आज िैकडों िौरा मदहलाएाँ इि कला के माध्यम िे आचथिक रूप िे आत्मतनििर होकर अपन ेपररवारों का िांबल बन 
रही हैं। 
हालाांकक, इिका एक दिूरा पहलू िी है। जब यह कला ककिी टी-शटि, कॉफी मग या व्याविातयक िीजों पर त्तप्रांट होती है, तो 
इिका 'त्तव-पत्तवत्रीकरण' (Desacralization) हो जाता है। वह चित्र जो किी ककिी पत्तवत्र अनुष्ठान के रूप में पूजा जाता था, 
अब आधुतनक ड्राइांग रूम की केवल एक िजावटी वस्तु बनकर रह गया है। 
परांतु, इि नकारात्मक पहलू के बावजूद, नए माध्यमों न ेकला को दीघािय ुऔर स्थातयत्व (Durability) ददया है। िावल के 
पेस्ट िे दीवारों पर बनी पेंदटांग्ि िीलन या मौिम के प्रिाव िे एक-दो िाल में नष्ट हो जाती थीां, लेककन ऐके्रसलक, काांि और 
लकडी के उपयोग न ेइन चित्रों की आय ुको दशकों लांबा कर ददया है, जजििे इि धरोहर का िौततक िांरक्षण बेहद आिान 
हो गया है। 
 

9 - ननष्कर्ि-     िौरा चित्रकला का समट्टी की कच्िी दीवारों िे तनकलकर िमकालीन कैनवाि, काांि और लकडी तक का यह 
िफ़र ददखाता ह ैकक कोई िी जीवांत लोक कला िमय के िाथ खुद को ढालन ेके सलए मजबरू होती है। माध्यमों और औजारों 
के इि तकनीकी बदलाव न ेजहााँ एक ओर पारांपररक कलाकारों को आचथिक िांबल ददया है और िौरा कला को वैजश्वक पहिान 
ददलाई है, वहीां दिूरी ओर इिके उि आददम खुरदरेपन और आनुष्ठातनक पत्तवत्रता को थोडा कम िी ककया है। 
ित्तवष्य के सलए िुनौती इिी बात में ह ैकक आधतुनक माध्यमों की िुगमता और स्थातयत्व का लाि तो उठाया जाए, लेककन 
िौरा कला की जो मूल दृश्य िाषा ह ैऔर उिकी जो आत्मा है, उिकी मौसलकता के िाथ कोई िमझौता न हो। एक कला 
रूप के रूप में िौरा चित्रकला का ित्तवष्य इिी िांतलुन पर दटका है। 
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